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Resumen

El presente articulo busca entender los procesos dinamicos de significacion colecti-
va y construccion social en torno al patrimonio musical que realiza alumnado de la
Facultad de Musica (UNAM). Bajo ese tenor, esta comunicacion utiliza la teoria de
las representaciones sociales Serge Moscovici, entendiendo éstas como medio de
construccion de identidades colectivas. Para ello, se exploraron las percepciones de
un grupo de estudiantes acerca del patrimonio musical en México, se examinaron
sus actitudes hacia el objeto de representacion y se identificaron los significados que
le otorgan a tal objeto. En este articulo se muestran los resultados de una investiga-
cion exploratoria y descriptiva, cuyos datos empiricos fueron recabados mediante
una asociacion libre de palabras y un cuestionario. Estos instrumentos se aplicaron
a una muestra deliberada de 22 estudiantes con inscripcion en el quinto y séptimo
semestres de la carrera Educacién Musical de la Facultad de Musica (UNAM), en el
semestre agosto/diciembre de 2024. Si bien los resultados no persiguen su generali-
zacion al resto de la poblacion estudiantil que integra la mencionada institucion uni-
versitaria, se considera que los datos recabados permiten un acercamiento particular
a las formas de concebir el patrimonio musical en el futuro ejercicio profesional de
las actividades educativas musicales. En ese sentido, con la presente comunicacion
se desea iniciar una linea de trabajo sistematico sobre la educacion patrimonial de la
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musica en México, con base en los procesos docente-educativos que se verifican en
la Universidad Nacional Autbnoma de México (UNAM).
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Abstract

This article seeks to understand the dynamic processes of collective meaning and
social construction around musical heritage carried out by students of the Faculty of
Music-UNAM. Under this tenor, this communication uses Serge Moscovici’s theory
of social representations, understanding them as a means of constructing collective
identities. To do so, the perceptions of a group of students about musical heritage
in Mexico were explored, their attitudes towards the object of representation were
examined, as well as the meanings given to it were identified. This article shows the
results of an exploratory and descriptive research, whose empirical data were col-
lected through a free association of words and a questionnaire. These instruments
were applied to a deliberate sample of 22 students enrolled in the fifth and seventh
semester of the Musical Education degree at the Faculty of Music-UNAM, in the
semester August/December 2024. Although the results do not pursue their gen-
eralization to the rest of the student population that makes up the university, it is
considered that the data collected allow a particular approach to the ways of con-
ceiving musical heritage in future professionals of musical educational activities. In
this sense, with this communication we wish to initiate a line of systematic work on
the heritage education of music in Mexico, based on the teaching-educational pro-
cesses that are verified at UNAM.

Keywords
Social representation, musical heritage, students, musical education

INTRODUCCION

En los afios noventa del siglo XX, el musicélogo peruano Aurelio Tello (1997) indico
que “el patrimonio musical de México esta, pues, integrado por un vasto conglome-
rado de expresiones sonoras, con diferentes usos y significados” (p. 88). En su l6gica
expositiva, el profesor sostuvo una vision integral, donde el patrimonio musical de
México trasciende las expresiones sonoras para abarcar todo testimonio histoérico
que documente la vida cultural del pais. Desde esta perspectiva, la herencia musical
incluye los registros inmateriales de la mdsica viva y los soportes materiales —parti-
turas, fonogramas, iconografia y hemerografia— que resguardan la memoria histori-
ca de la nacion.

Majta. Revista de Investigacion Educativa, Formacion y Profesionalizacion Docente.
https://majta.creson.edu.mx



Explorando el patrimonio musical: representaciones sociales entre alumnado
de educacion musical en la UNAM (2024)

Al respecto, el mismo autor da por sentado que, desde un paradigma antropoldgico,
la herencia musical es mas que objetos historicos, partituras raras e instrumentos
musicales, también lo son un cimulo de sensaciones y vivencias que constituyen
expresiones multiculturales situadas en tiempos y lugares especificos (Suarez et al.,
2019). Estas resultan de procesos de hibridacion que imperan entre los disimiles
legados culturales que constituyen el crisol identitario de México. Con ese discurso
poscolonial y de avanzada para su época, Latinoamérica entré de lleno a la preo-
cupacion imperante sobre la preservacion y gestion del patrimonio musical en sus
dimensiones historicas y culturales (Garcia, 2015).

Sin duda, los bienes culturales que integran el patrimonio musical tienen la potencia-
lidad de ser empleados como medios pedagodgicos para respaldar procesos de ense-
fianza-aprendizaje, con base en sus valores simbdlicos, historicos, culturales, artisti-
cos, cientificos y sociales. Bajo esa tesitura, quienes exponen sonora-musicalmente
el patrimonio cultural deben socializarse mediante procesos de educacion patrimo-
nial en espacios formales, no formales e informales de docencia (Hurtado, 2022).

En su sentido mas amplio, José Tourifian y Silvana Longueira (2009), docentes es-
panoles, puntualizaron que “la educacion patrimonial quiere decir que intervenimos
pedagogicamente y trabajamos del mismo modo para que el educando aprenda a
hacer uso ‘patrimonial’ de la formacion, de tal manera que lo aprendido pase a for-
mar parte de su experiencia personal” (p. 55). Visto asi, la docente venezolana Zaida
Garcia (2015) defendi6 que la educacion patrimonial “puede contribuir a la forma-
cion de una ciudadania critica y responsable frente a su papel en la conservacion”
(p. 58), donde la musica puede ser un vehiculo para la reflexion y valoracion histéri-
co-artistica de la sociedad.

De modo aprioristico y con base en la literatura académica sobre el tema, hasta el
momento se pueden identificar algunas necesidades educativas relacionadas con
el patrimonio musical en México, a saber: una limitada estructura didactica en los
disefios curriculares, deficiencias con el trabajo en equipo en ambitos educativos
formales, poca implementacion de instrumentos efectivos para la evaluacion de la
ensefanza-aprendizaje, asi como pocos conocimientos sobre proyectos de gestion
educativa de las musicas, que integren saberes diversos sobre patrimonio cultural,
sujetos sociales y contextos educativos. En este caso, dichas necesidades coinciden
con datos aportados por las investigadoras Olaia Fontal y Sofia Marin (2016) para el
contexto espanol.

Al trasladar esta problematica al ambito especifico de la Facultad de Mdusica de la
UNAM, se presenta una paradoja formativa. Si bien, la realidad profesional de las
personas egresadas abarca la insercion en areas de gestion cultural y proyectos co-
munitarios, el plan de estudios de la Licenciatura en Musica-Educacion Musical ca-
rece de asignaturas explicitas que aborden la educacion patrimonial (Facultad de
Musica-UNAM, 2024 ). Al predominar modelos pedagdgicos de corte eurocéntrico,
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se genera una desconexion estructural entre los saberes académicos impartidos y
otras musicas que también configuran el entorno sonoro del pais (Castillo, 2021).
Esta ausencia de una propuesta didactica enfocada en lo patrimonial provoca que
las personas formadas en el area de Educacion Musical enfrenten su futura labor do-
cente con una vision fragmentada de su legado cultural y limiten su capacidad para
gestionar la diversidad musical.

Al considerar el contexto formativo bosquejado, parece importante analizar Ia re-
presentacion social del patrimonio musical en alumnado de la Licenciatura en M-
sica-Educacion Musical de la Facultad de Musica en la UNAM, como medio de cons-
truccion de identidades colectivas en torno a musicas difundidas a través de medios
masivos en la nacion. Para ello, se cuestiona: ;cuales son las actitudes del alumnado
de la Licenciatura en Musica-Educaciéon Musical de la Facultad de Musica (UNAM,
2024) hacia el patrimonio musical?, ;cuales son las percepciones de dicho alumnado
sobre el patrimonio musical?, y ;qué significa patrimonio musical para las y los alum-
nos que contestaron la encuesta?

En este contexto, se debe sefalar que el patrimonio musical es un fenébmeno adecua-
do para ser estudiado desde la teoria de las representaciones sociales, toda vez que
se dan los elementos que plantea la investigadora francesa Denise Jodelet (1989). Es
decir, ser objeto de representacion: toda representacion es sobre algo o alguien, en
este caso concreto es la musica en tanto patrimonio; existir un sujeto de representa-
cion: en este caso las y los alumnos son las personas que elaboran la representacion;
y un contexto: las representaciones sociales son elaboradas en un momento socio-
historico concreto (Jodelet, 1989). Ello permite acceder a una conceptualizacion
que esta presente en los imaginarios culturales representados en sociedad, sobre la
cual es posible intervenir para cambiarla o reforzarla en funcién de politicas publicas
y, en este caso particular, estrategias educativas.

MARCO TEORICO

Siguiendo al especialista cubano Yohany Le-Clere (2020), la representacion social
se entiende como un constructo dindmico y en constante transformacion, cuya ver-
satilidad radica en su capacidad para adaptarse a las caracteristicas especificas del
objeto de estudio: el patrimonio musical en México. Por tanto, “las representaciones
sociales, al designar significados para hacer comprensible la realidad, encauzan las
practicas con respecto al objeto de representacion” (Cuevas, & Mireles, 2016, p.
66). En ese sentido, los estudios sobre representacion social tienen como objetivo
“explicar como se transforma una teoria cientifica cuando es difundida socialmente,
y la forma en que la nueva teoria cambia la vision de una sociedad sobre un objeto
determinado” (Santiago, 2012, p. 25).
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Después de una revision de trabajos de titulacion de licenciatura y maestria regis-
trados en diferentes instancias formativas de la Universidad de La Habana, Le-Clere
(2020) concluyd que “se evidencia que el hallazgo de estudios que relacionan el
patrimonio musical con la Teoria de las Representaciones Sociales no es una tarea
facil, por lo que se precisa ampliar el panorama de blsqueda” (p. 2). Con tal antece-
dente, el especialista realiz6 busquedas documentales con los términos “represen-
tacion social” y “patrimonio musical” en repositorios, bases de datos y otros medios
ofimaticos, tanto en espafol como inglés. Después de ello, confirmé que “atendien-
do a la limitada cantidad de estudios en esta direccion, se puede apreciar el valor y la
utilidad de su uso en la investigacion del patrimonio musical, donde sin lugar a duda
este trabajo intenta abrir un nuevo espacio” (Le-Clere, 2020, p. 3).

Cabe destacar que esta escasez de literatura especifica coincide con el comporta-
miento general de la investigacion en educacion patrimonial en Iberoamérica. Si bien
se ha documentado un crecimiento paulatino en el interés académico en los ultimos
cinco anos, la produccion sigue siendo limitada en comparacion con otras areas de
la educacion musical. A pesar de ello, destaca un reciente giro latinoamericano que
desplaza el interés desde la institucionalidad europea hacia la resistencia cultural y la
identidad situada. Personas investigadoras como la chilena Paulina Reyes (2022) y
los argentinos Candido Sanz y Ramén Sanz (2023) denuncian la ausencia sistemati-
ca de las musicas locales en los curriculos y abogan por una pedagogia que entienda
el patrimonio no como un objeto de museo, sino como una herramienta de recons-
truccion del tejido social.

En el contexto especifico de México, investigaciones recientes, como la realizada
por la docente Nathalie Hurtado (2022), subrayan que el desafio no radica solo en
el curriculo, sino en la formacion de las personas educadoras. Se ha evidenciado la
necesidad de validar métodos de transmision oral y vivencial propios de la musica
tradicional, superando la hegemonia de la lectoescritura que a menudo impera en
la academia. Por tanto, analizar las representaciones sociales en estudiantes de nivel
universitario resulta crucial, pues permite diagnosticar si las futuras figuras educa-
doras poseen las competencias simbdlicas y criticas necesarias para gestionar este
patrimonio cultural vivo, o si reproducen modelos eurocéntricos, desconectados de
su realidad social.

En sintesis, es importante “saber hacia donde se orientan los individuos, el orden que
le dan al patrimonio musical, asi como el lugar que ocupa en la comunicacién y cuales
son los elementos que clasifican para el concepto de patrimonio musical” (Le-Clere,
2020, p. 7). Por tanto, la representacion social constituye un enfoque empirico “con
el potencial de evidenciar los elementos que dan significado al patrimonio musical,
esto es, aquellos conocimientos, informaciones [ ...] asi como actitudes hacia y sobre
el patrimonio musical que gravitan en determinado grupo social que comparte una
relacion espacio-temporal” (Le-Clere, 2020, p. 9).
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METODOLOGIA

En la presente investigacion participaron 22 personas que cursaban la Licenciatura
en Musica-Educacion Musical en la Facultad de Mdsica (UNAM), durante el semestre
agosto-diciembre de 2024. Estas constituyen una muestra accidental o por conve-
niencia de una poblacion total de 60 personas inscritas en dicha carrera universitaria
(Frenk, 2024). Las personas participantes fueron elegidas a partir de los criterios
de disponibilidad y accesibilidad, puesto que en el periodo referido tomaron asig-
naturas con uno de los autores de este articulo, que corresponden a los dos Gltimos
anos de la carrera. Este tipo de muestreo es comun cuando se tienen limitaciones de
tiempo, recursos o acceso a participantes, por lo que puede no ser representativo de
la poblacion total, sin embargo, se considera que esta investigacion constituye una
primera aproximacion a la problematica en cuestion. Bajo esta premisa, sabemos
que “la mayoria de los estudios empiricos sobre Representaciones Sociales adoptan
una metodologia de corte cualitativo que pretende acercarse al contenido, mas que
a las estructuras cognitivas de las representaciones sociales” (Le-Clere, 2020, p. 12).

En ese sentido, el 16 de septiembre de 2024 se realiz6 un ejercicio de asociacion libre
de palabras con siete estudiantes que cursaban en Teoria y Disefio Curricular (5.
semestre). Ademas, el 17 de septiembre se interrog6 a diez estudiantes que cursa-
ban el Seminario de Investigacion Musical | (5. semestre) y a cinco de la asignatura
Planeacion, Evaluacion y Gestion Educativa en Espacios Institucionales (7.m semes-
tre). Para entender el contexto de las personas participantes, se aplicé un cuestio-
nario que incluy6 cuatro preguntas demograficas. Asimismo, el instrumento integré
tres preguntas abiertas para profundizar en las percepciones individuales, junto con
tres reactivos cerrados (dos escalas Likert y uno de seleccion multiple) para medir
frecuencias. Al tener en cuenta el marco teorico, se realizé el cuestionario aplicado
a la muestra:

a) En relacion con las informaciones: ;qué entiende usted por patrimonio musical
en México?, y justed ha realizado estudios formales relacionados con el patrimo-
nio musical en México? Estas cuestiones no sélo delatan las informaciones sobre
el patrimonio musical, sino también la fuente de este conocimiento, ya que de
ser positivas las respuestas, siguen otras dos cuestiones: ;qué estudios formales
posee usted sobre patrimonio musical en México?, asi como ;en qué institucion
o instituciones curs6 usted los estudios formales sobre patrimonio musical en
México?

b) En relacion con las actitudes, hay dos cuestiones que acusan la importancia de
estos estudios. En una escala del 1 al 10, ;qué calificacion le otorga usted a los
estudios sobre patrimonio musical en México dentro de la Facultad de Musica
(UNAM, 2024)?, y ;para usted seria importante la promocion de una Educacién
Patrimonial de la MUsica en México dentro de la Facultad de Musica (UNAM,
2024)?
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¢) Por ultimo, una pregunta bisagra o de doble funcién, cuya respuesta expresa la
actitud en relacion con un espacio institucional de informacion como es la Facul-
tad de Msica. En una escala del 1 al 10, ;qué grado de relacion le otorga usted al
patrimonio musical en México con la educacion musical en la Facultad de Musica
(UNAM, 2024)?

Aun cuando es importante esta division didactica y facilitadora para el analisis y dis-
cusion posterior, se debe sefalar que ambos elementos, las actitudes y las informa-
ciones, pueden emerger, y de hecho lo hacen, en la integracion de los resultados de
las cinco preguntas planteadas en el cuestionario. La vertebracion de la represen-
tacion social del patrimonio musical se pudo establecer luego de realizar el analisis
de cada una de las técnicas aplicadas y su posterior triangulacion. Por su parte, el
analisis del cuestionario se realiz6 a partir de dos parametros esenciales en la re-
presentacion social: las informaciones y las actitudes hacia el patrimonio musical en
México de las personas que sirvieron como muestra para la presente investigacion.

Cabe senalar que, previo a la aplicacion de los instrumentos de recogida de datos
empiricos, en ambas sesiones de trabajo se informd verbalmente a las y los alumnos
sobre la naturaleza y proposito de la investigacion. La participacion fue de caracter
voluntario y se obtuvieron los consentimientos informados de forma oral por parte
de todas las personas asistentes a dichos salones de clase, quienes manifestaron su
plena disposicion a colaborar. De igual forma, durante los procesos de encuadre, los
grupos expresaron un interés explicito por profundizar en el conocimiento del patri-
monio musical y sus bienes culturales, asi como en conocer los hallazgos derivados
del estudio. Para ello, las personas investigadoras establecieron el compromiso expli-
cito de socializar los resultados obtenidos una vez fueran publicados.

RESULTADOS

Cuantitativamente, se pudo determinar que los 15 alumnos que respondieron el
cuestionario afirman que es necesaria la promocion de dichos estudios (Ver Grafica
1), lo que contrasta con que 14 de ellos no han recibido, o percibido que la musica es
ensefiada en la Facultad de Musica (UNAM) a partir de premisas patrimoniales (Ver
Grafica 2).
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Grafica 1. Resultado del cuestionario

Grafica 2. Resultado del cuestionario

Con estos datos se especifica la dimension perceptual, pues las respuestas contras-
tan notablemente con las calificaciones otorgadas a los estudios sobre patrimonio
musical al interior de la institucion de educacion superior. Dichas calificaciones resul-
taron de medias a altas: un individuo otorgd 4 puntos; uno, 5; cuatro, 6; dos, 7; seis,
8; y uno, 9. Esta contradiccion conduce a la creacion del nucleo de sentido “Insufi-
ciente percepcion sobre el patrimonio musical en México”. Dicha categoria surge al
cruzar respuestas antagonicas entre las mismas personas, quienes valoran positiva-
mente unos estudios que, simultaneamente, afirman no haber recibido.
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De manera particular, es importante analizar las calificaciones otorgadas ante la pre-
gunta: ;qué grado de relacion le otorga usted al patrimonio musical en México con
la Educaciéon Musical en la Facultad de Musica (UNAM, 2024)? (Ver Grafica 3). Al
considerar la dispersion de las respuestas, es preciso establecer una escala de evalua-
cion, donde las calificaciones hasta 4 puntos son consideradas como bajas; de 5a 7,
como medias; y mayores de 8, como altas. Esto evidencia que 53.3 % de las personas
encuestadas considera que el patrimonio musical debe tener una alta relacion con la
educacion musical; 20 % le confiere una relacion media; y 26.6 %, una baja relacion.

Grafica 3. Resultado del cuestionario

De este modo, es posible mencionar tres categorias principales que emergieron con
la sistematizacion de las respuestas a la pregunta ;qué entiende usted por patri-
monio musical en México? Estas son: “musica” asociada a términos como el propio
vocablo musica, asi como concierto, ejecucion, obras musicales y melodias; “docu-
mentos” relacionados con partituras, musica escrita, grabaciones, reproducciones,
objetos y bienes; e “identidad”. Es importante saber que esta tercera categoria mos-
tr6 mayor riqueza asociativa que las dos anteriores, por lo que emergieron términos
como pertenencia, autoctono, originaria, nuestra cultura, propio de México, musica
regional, obras que reflejan la cultura y endémica. Otros aspectos que afloraron,
pero con menor grado de consenso, fueron herencia, en tres estudiantes, asi como
utilidad, personas, simbologia y espacios, en un sujeto cada una.

Para lograr mayor claridad en los resultados expuestos, se seleccioné una muestra
de siete estudiantes, diferentes a los quince anteriores, a quienes se les aplico la téc-
nica de asociacion libre de palabras. En este caso, la frase que sirvié como estimulo
fue “patrimonio musical en México”. Si bien, esta técnica esta mas relacionada con

Majta. Revista de Investigacion Educativa, Formacion y Profesionalizacion Docente.
Volumen 03, nimero 06, julio-diciembre de 2025.

55



56

Suarez Marrero | Le-Clere Collazo

las informaciones que ofrecen las personas, se debe prestar atencion a las actitudes
de las personas estudiadas. El primer aspecto que se confirma es la existencia de una
baja densidad asociativa en estudiantado muestreado: se trata 1, 2, 3 y hasta 4 aso-
ciaciones por persona (ver Figura 1). En este punto, cabe aclarar que en la asociacion
de palabras se siguio el criterio del investigador francés Jean-Claude Abric (2001),
que propicia la combinacion de dos criterios fundamentales: frecuencia y rango de
aparicion de las categorias asignadas con anterioridad. Para esta investigacion, dada
la densidad asociativa entre palabras, s6lo se tuvo como premisa la frecuencia con
que aparecieron en las notas del estudiantado muestreado.

Figura 1. Resultado de la asociacion libre de palabras

Al analizar las informaciones, es posible rescatar categorias vistas en el cuestionario
con mayor grado de consenso, como “musica”, en cuatro personas, asociada a térmi-
nos que se vuelven a ver como musica, musica tradicional, géneros musicales y ex-
presiones sonoras musicales; también “documentos”, en dos estudiantes, asociados
a transcripciones e instrumentos; e “identidad”, en cuatro personas, con términos
como originario, regional, representativo y México (ver Figura 2). Otros aspectos
que afloraron, pero con menor grado de consenso, fueron “acciones de conserva-
cion” en dos personas; y herencia, investigacion, institucion, utilidad y compositores,
en un sujeto cada una de ellas.
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Figura 2. Resultado lematizado de la asociacion de palabras

DISCUSION

Para realizar el analisis de la representacion social es necesario atender lo planteado
por el psiclogo rumano Serge Moscovici (1979) acerca de las dimensiones de la re-
presentacion: “la actitud, la informacion y el campo de representacion o la imagen”
(p. 45). El andlisis de estos tres elementos ofrece una idea mas precisa del grado de
acercamiento o rechazo hacia el objeto representacional. De igual forma, permite
dar cuenta de cuales son los criterios, conocimientos o clasificaciones que se tienen,
hasta llegar a formar un campo de representacion que evidencie desde los elemen-
tos mas arraigados al patrimonio musical hasta los menos consensuados.

Las actitudes hacia este fendbmeno propiciaron la apariciéon de nucleos de sentido,
como “Insuficiente aproximacion hacia el patrimonio musical en México”, que emer-
gi6 a partir del cuestionario. Para describir este fendmeno se hara referencia tanto
a datos de caracter explicito, como a consideraciones que remiten a lo anterior de
manera indirecta. Entonces, se tomaron en cuenta dos elementos: el formativo, refe-
rido a los estudios que poseen, y el motivacional, referido a la importancia otorgada
al patrimonio musical tanto en los estudios institucionalizados como a la relacién con
la educacion musical, asi como a la relevancia en la promocion de dichos estudios al
interior de la Facultad de Mdsica (UNAM). Esto muestra que, o bien, es preciso crear
una asignatura encaminada a ello, o que en las diversas asignaturas relativas a la mu-
sica se afada este enfoque de manera explicita.
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Las respuestas dadas a las preguntas: ;qué calificacion le otorga usted a los estu-
dios sobre patrimonio musical en México dentro de la Facultad de Masica (UNAM,
2024)?, y susted ha realizado estudios formales relacionados con el Patrimonio Mu-
sical en México?, signan los criterios expresados sobre la musica en su dimension
patrimonial, por lo tanto, es posible asegurar la existencia de una relacion inversa-
mente proporcional entre percepcion y la formacion académica (Le-Clere, 2019). Es
decir, las personas muestreadas califican bien estos estudios y después aseveran no
haber recibido ninguna formacion. Lo que se patentiza en el tipo de informaciones
brindadas, aunque breves y por ende sin la profundidad conceptual para un mayor
analisis, que eran portadoras de criterios, en todos los casos acertados dentro del
concepto patrimonial referido a la musica (Tello, 1997).

Este analisis aporta otro nucleo de sentido: “Insuficiente valoracion del patrimonio
musical en la educacion”. Esta categoria no solo es apreciada por el analisis cuanti-
tativo de la pregunta que se tomo como referente, sino de la interaccion y cruza-
miento con los otros nucleos de sentido. Los aspectos vinculados a las informaciones
sobre la representacion social se evidencian al conocer la cantidad y calidad de los
conocimientos acerca del objeto representacional de la muestra. Con dicha informa-
cion, se construyo el nicleo de sentido “Inadecuacion del concepto sobre patrimo-
nio musical”. Este surgié a partir de una concepcion inacabada sobre el objeto de es-
tudio. Se patentiz6 que el patrimonio musical es conceptualizado meramente como
musica con valor identitario, ubicada en una temporalidad pasada o relacionada con
documentos. Incluso, algunos participantes tipificaron a las personas como parte del
patrimonio musical. Si bien, los aspectos mencionados son correctos, no abarcan la
totalidad de la concepcion sobre el patrimonio musical tomada como referente con-
ceptual (Tello, 1997).

Aunque lo especifico de estas asociaciones evidencia un determinado dominio del
tema, adquirido por la influencia de un tipo determinado de ensefianza, lo cierto
es que las respuestas obtenidas muestran un conocimiento limitado sobre el patri-
monio musical que, al menos, evidencian la existencia de concepciones que dejan
fuera de lugar elementos de tipo axioldgico, como los diferentes valores necesarios
para una concepcion patrimonial, o de tipo factual, como noticias o informaciones
sobre la musica (Escudero, 2016). De igual modo, se omiten de estas definiciones
la pluralidad y generalizacion de una conceptualizacion propia de una persona que
estudia musica en el nivel superior, elemento que conduce a repensar la educacion
patrimonial y su funcién actual en la sociedad latinoamericana (Marmol, 2023). Lo
anterior evidencia la rigidez en el concepto de patrimonio musical y la poca reflexion
sobre este topico. Por otra parte, fue significativo que no se plantearon de forma
espontanea, en ninguno de los casos, una reflexion en torno a la pertinencia del uso
del concepto de patrimonio musical a un fendbmeno, practica o actividad efimera, lo
que evidencia poca problematizacion del tema en cuestion.
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En conjunto, este hallazgo sirvié de complemento para afianzar dos nlcleos de senti-
do develados con anterioridad mediante el cuestionario: “Insuficiente aproximacion
hacia el patrimonio musical en México” e “Insuficiente valoracion del patrimonio mu-
sical en la educacion”. El primero fue mas evidente por la escasez de elementos teo-
ricos propios, de una pobre reflexion y, por consiguiente, de una conceptualizacion
sesgada, carente de elementos necesarios al aproximarse al patrimonio musical en la
nacion (Tello, 1997). Todo esto contribuye a afianzar el segundo nicleo de sentido,
cuya ratificacion se enriquecié con elementos actitudinales a la hora de realizar la
asociacion, elementos subjetivos como poca atencion a las indicaciones ofrecidas,
asi como gestos faciales indicativos de no saber qué poner en las notas de colores,
concretados con la rapidez en la entrega de técnica.

Una vez finalizada la revision de los instrumentos, se procedi6 a integrar los datos
obtenidos con el objetivo de estructurar la representacion social del patrimonio
musical en México. Se pudo deducir que, por su consenso, estabilidad e importan-
cia entre las personas estudiadas, los siguientes nicleos de sentido convergen en
la configuracion del nucleo central: “Insuficiente aproximacion hacia el patrimonio
musical en México”, “Insuficiente valoracion del patrimonio musical en la educacion”
e “Insuficiente percepcion sobre el patrimonio musical en México” (ver Figura 3).
Tal se evidencia en ambas técnicas aplicadas y con muestras diferentes, por ende,
se confirma que son categorias relativas a las actitudes y que acttan en sinergia una
con otra, retroalimentandose mutuamente.

Del analisis de las informaciones, como primera categoria que también tributa al nd-
cleo central, se evidencia la “Inadecuacion del concepto sobre patrimonio musical”,
explicada con anterioridad. Si bien, éste interactlia con categorias que tributan al
patrimonio musical en México, a saber, musica, documentos e identidad, e impactan
en el nlcleo central de la representacion social, no abarcan la totalidad del término y
ni siquiera lo abordan con solvencia, de ahi que tributen a una inadecuacion cultural
0 escasa variedad léxica. Otras categorias que emanan de las informaciones, pero
con menor consenso, son acciones de conservacion, herencia y utilidad que estarian
en un segundo nivel.
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Figura 3. Categorias emergentes en la investigacion

Por su parte, algunos términos se ubican ya mas alejados en la periferia de la repre-
sentacion, por ejemplo, investigacion, institucion, personas, simbologia, espacios y
compositores, con muy bajo consenso, al ser contenidos expresados por alumnado
Unico de forma aislada. Todo lo anterior permite hablar de dos niveles en la verte-
bracion del nlcleo central: uno mas visible, superficial y epidérmico, estructura-
do por una “Inadecuacion del concepto sobre patrimonio musical”, musica, docu-
mentos e identidad; y otro de esencia mas profunda, compuesto por “Insuficiente
aproximacion hacia el patrimonio musical en México”, “Insuficiente valoracion del
patrimonio musical en la educacion” e “Insuficiente percepcion sobre el patrimonio
musical en México”.
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El analisis de la estructura de la representacion se fundamenta en la propuesta de
Abric (1994), cuya perspectiva permite jerarquizar los hallazgos al distinguir entre
un nucleo central con elementos consensuados y estables, asi como otros nlcleos
periféricos y concéntricos con opiniones minoritarias o dinamicas, tal como se mo-
dela en la interpretacion de este estudio (ver Figura 4). En dicha representacion
visual se muestran, de forma jerarquica, desde los elementos mas consensuados en
el ndcleo central, conformado por los dos niveles antes mencionados, hasta los mas
periféricos, en otros dos niveles que se jerarquizan a partir del nivel de consenso
hallado en la muestra. Un Gltimo elemento que es importante precisar es el referido
a las variables de sexo, edad, especialidad o afio académico cursado, que no fueron
tomadas en cuenta para la interpretacion de los resultados obtenidos.

Figura 4. Niveles de la representacion social estudiada

Majta. Revista de Investigacion Educativa, Formacion y Profesionalizacion Docente.
Volumen 03, nimero 06, julio-diciembre de 2025.

61



62

Suarez Marrero | Le-Clere Collazo

CONCLUSIONES

La investigacion revel6 que, por lo general, el alumnado tiene una insuficiente com-
prension de lo que constituye el patrimonio musical en México. Esto indica una bre-
cha en su educacion superior respecto a este aspecto cultural y sugiere una necesi-
dad de incorporar métodos de ensefianza o conocimientos mas integrales sobre la
educacion patrimonial de la musica como campo emergente en América Latina. De
forma preliminar, el estudio empirico encontré que muchas de las personas encues-
tadas no valoraban el patrimonio musical en su contexto educativo, lo que refleja un
tema mas amplio de desconexidn entre su formacion académica y la significacion
cultural del patrimonio musical en el siglo XXI.

Bajo ese tenor, el analisis de los datos permitio la identificacion de nucleos de senti-
do clave que forman el centro de la representacion social del alumnado, incluyendo
“Insuficiente acercamiento hacia el patrimonio musical en México”, “Insuficiente va-
loracion del patrimonio musical en la educacion” e “Insuficiente percepcion del patri-
monio musical en México”. Estos nucleos de sentido se interconectaron y resaltaron
una carencia de aspectos teoérico-conceptuales respecto al objeto de representa-
cion. Sin duda, los hallazgos conducen a repensar el significativo papel del contexto
educativo en la conformacion de las representaciones sociales entre el alumnado,
con respuestas condicionadas por la educacién formal que recibi6, y la cual parece
no haber cubierto las complejidades del patrimonio musical.

En respuesta a la interrogante sobre la construccion de identidades colectivas, se
concluye que las representaciones sociales identificadas no logran configurar, por el
momento, una identidad profesional cohesionada en torno al patrimonio musical de
México. Por el contrario, la prevalencia de una inadecuacion conceptual y una insu-
ficiente valoracion revela una identidad gremial fragmentada, caracterizada por la
desconexion entre la formacion académica recibida y la realidad cultural del entorno.
Al carecer de un anclaje simbolico robusto sobre su propia herencia sonora, el alum-
nado no logra asumirse plenamente como un colectivo de agentes activos en la sal-
vaguarda cultural, lo que evidencia la necesidad urgente de reorientar los procesos
de subjetivacion profesional hacia una conciencia patrimonial en y desde la nacion.

A la luz de lo planteado como objetivos de desarrollo sostenible, los resultados ob-
tenidos en esta investigacion sugieren una necesidad de intervenciones educativas
dirigidas a integrar el patrimonio musical en la Licenciatura en Musica-Educacion
Musical de la Facultad de Masica (UNAM). Esto podria mejorar la comprension y
apreciacion de las y los alumnos sobre el patrimonio musical y beneficiar, en Gltima
instancia, sus roles futuros como personas educadoras musicales con una vision mas
amplia y diversa del campo de accion docente. En ese sentido, este estudio propicio
un marco primigenio para futuras investigaciones sobre representaciones sociales
de fendmenos culturales, con énfasis en la educacion musical como campo de cono-
cimiento disciplinar.
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Asimismo, el presente articulo abre vias para explorar como las practicas educativas
pueden alinearse con el patrimonio musical, en aras de enriquecer las identidades del
alumnado y una comprension de la identidad colectiva. En tal marco de reflexiones,
los resultados aca expuestos marcan el camino para esbozar un plan de acciones que
aproxime y valorice la musica en tanto patrimonio cultural vivo entre las personas.
De modo sucinto, una propuesta se basaria en el proceso de sensibilizacion propues-
to por Fontal (2003), a partir de la cadena o secuencia dividida en siete fases: cono-
cer, comprender, respetar, valorar, conservar, disfrutar y transmitir.

De este modo, es posible proponer dos acciones concretas: una educativa, donde se
muestren conceptos y valores relativos al patrimonio musical; otra interpretativa,
donde se vincule al alumnado con la practica, bien sea como agente social, persona
mediadora cultural o espectadora. Por estas dos vias se promueve su valoracion,
conservacion y disfrute, asi como un ultimo camino con caracter transitivo, enfoca-
do en legar lo aprendido e interpretado a otras personas. Estas acciones, aunque se
esbozan separadas, en realidad pueden confluir de forma sincrénica y transversal. Si
bien dichas propuestas didacticas precisan de una concrecion en actividades especi-
ficas con planes de estudio, programas de asignaturas y periodos de cumplimiento,
su formulacion se deriva de la necesidad educativa que se evidencia en esta investi-
gacion.
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